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Jan Zivédk
Umriet z lasky
a pre lasku

»Nie je azda vietko, &o sa mozno o literirnom diele
(..) dozvediet, obsiahnuté uz v jeho prvej vete?

Tymto sloganom, zakomponovanym do tderne;
* anoticie, promuje internetové knihkupectvo
amazon.f* esej L. Nuneza Tajomstvo prvjch viet
(Lénigme des premiéres phrases, 2017). Zacat $tidiu,
ktorej ndzov ddva tusit tradi¢ny kultirno-historicky
& tematologicky pristup, préve zmienkou o Nu-
nezovi sa méZe zdat zvldtne. Nejde viak o omyl ani
o ndhodu. Mojim zdmerom je totiz predstavit prvé
vety & — priamejsie povedané — prvy zachovany text
franclzskej literatiry. Napriek tomu, Ze kontakty
medzi francizskym a slovenskym kultirnym
priestorom boli od zadiatku 20. storocia pomerne
intenzivne, o Sekvencii o sv. Euldlii (Séquence de sainte
Eulalie) nemdme takmer Ziadne povedomie. Vertigo
preto prijalo ponuku uverejnit jej komentovany
preklad.

Ak vstup do problematiky vzbudil dojem, Ze
prvé slovesnd pamiatka by mala vo vztahu k nd-
rodnej literattire predstavovat to, o prvé vety vo vzta-
hu ku knihe ako celku, t. j. akési kompendium,
neminul sa Gc¢inku. Postdit, ¢ je to pravda, vsak
budi musiet ¢itatelia sami. Nasledujice podnety
im len ukdZu smer.

'hetps://www.amazon.fr/L%C3%A9nigme-premi%C3%A8res-
phrases-collection-Courage/dp/2246861519
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Poznamky
k protofrancuzske;j
Sekvencii o sv. Eulalii

Okolnosti genézy textu®
Sekvencia® o sv. Fuldlii, zndma aj ako Kantiléna &

2 Ako podotyka Y. Chartier (1998, 5. 159), Sekvencii o sv. Euldlii
bolo od 19. storotia venovanych viac nez 80 3tidii (takmer
kompletnt bibliografiu ponika strinka Mestskej kniznice
vo  Valenciennes:  https://bibliotheque.ville-valenciennes.
fr/iguana/www.main.cls?>v=a4dbe5f5-533f-47¢c2-9921-
€75f9bc13e59), &o je zdvratne vysoké &islo. NajvyznamnejSou
a najkomplexnejiou je bezpochyby monografia Les Séguences
de sainte Eulalie (Berger — Brasseur, 2004). Hoci jej autori
uvidzajl, Ze Sekvencia ,eSte zdaleka neodkryla vietky svoje
tajomnstve“  (zadnd  strana prebalu), nevyrieSené otizky
presahujii ambicie tdvodnych, ,neinterpretaénych® odsekov
tejro Stidie. Tie s, pochopitelne, zamerané vieobecne.
Neostdva mi teda iné, len sa v nich obmedzit na resumé tidajov
dostupnych v spominanej monografii (z praktickych dévodov
na fiu budem odkazovat skratkou B&B; pozri najmis. 7 -9,
25 — 33, 44 — 48, 54 — 60, 161 - 163, 183), ale i na strinke
Mestskej kniznice vo Valenciennes: hteps://bibliotheque.ville-
valenciennes.fr/iguana/www.main.cls?p="8&v=df0e991d-55fa-
4725-81cb-59818d7¢1d07. Bibliografické odkazy pripojim
len k informdcidm z inych zdrojov a k tym, krtoré pre ich
konkrétnost nemozno v B&B lahko vyhladat.

3 Terminom sekvencia &i prosa sa v liurgistike a historickej
muzikolégii oznatuje hudobno-literirna forma, ktord vznikla
v 9. storo&i pripojenim textu k melizme na zivere¢nej hliske
spevu Aleluja. Ten sa v rimskokatolickej liturgii prednasal a stdle
predndla pred &itanim evanjeliovej perikopy. Hoci sekvencia
vykazuje podobnosti s hymnom, md ini funkciu (hymnus
pdvodne nemal svoje miesto v omsi, ale v posvitnom oficiu, tzv.
brevidri) a menej pravidelnd formu. Strofy, resp. mensie celky,
na keoré je &enend, sa mozu Lisi¢ dlzkou veriov a rytmickym
pddorysom. V 13. storoti sa viak tento rozdiel zotrel a niektoré
neskorsie sekvencie si privlastnili tvarové konstanty hymnov.
V stredovekych rukopisnych zbierkach sa zachovalo mnoistvo
a v stiasnosti, t. j. po Druhom vatikdnskom koncile, sa v rimci
omse predndiajii len Styri: Victimae paschali laudes (Obete dnes
velkonoénej; Velkonoénd oktéva), Veni Sancte Spiritus (Duchu
Svity; prid z neba; Slavnost zoslania Ducha Svitého), Lauda
Sion Salvatorem (Chvdl] Sione, Spasitela; Slavnost najsvitejieho
Kristovho tela a krvi) a Stabat Mater (Stdla Matka bolestivd;
Sldvnost Sedembolestnej Panny Mrie). V' Jednotnom katolickom
spevniku mozno ich preklady — adapticie ndjst pod & 209,
217, 269 a 172. K jednodivym ddajom pozri Blume, 1907;
Jungmann, 1951, s. 436 — 442; Bugnini, 1990, 5. 773.
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Prosa o sv. Euldlii (Cantiléne/Prose de sainte Fulalie)
sa zachovala v jedinom odpise v manuskripte & 150
Mestskej kniinice vo Valenciennes (Bibliothéque
municipale de Valenciennes).* Ide o utilitirny kédex
kvartového formitu z prvej polovice 9. storocia
(obdobie vlddy Karolingovcov) s rozmermi 158 x
241 mm, 143 listami z relativne hrubého bieleho
pergamenu nizSej kvality a nespésobne zositou
koZenou vizbou neskoriieho dira. Jeho pévod
bol pocas dlhych desatro&i predmetom sporov
medzi medievalistami; tdaje, ktoré by umoznili
problém vyriesit, viak stile nie st k dispozicii. Za
zatial najpresvedtivejSie mozno pokladat zivery
B. Bischoffa (1971, s. 132), krory situuje miesto
jeho zhotovenia do Dolného Lotrinska. Prvou
indtiviciou, krord tito kldEovii pamiatku vo
svojom inventdri spomina, bola kniznica opdtstva
v Saint-Amand (severné Francizsko, department
Pas-de-Calais). Rukopis sa stal jej majetkom medzi
zaciatkom 10. a polovicou 12. storocia a zotrval v nej
az do Velkej francizskej revolicie. Je pozoruhodné,
Ze revoluciondri, zodpovedni za znifenie mnoZstva
stredovekych artefaktov, ho po konfiskicii odovzdali
nedalekej Mestskej kniznici vo Valenciennes, krord
ho uchovéva dodnes.’ Po obdobi zabudnutia nan
v roku 1837 upriamil pozornost nemecky bdsnik
Hoffmann von Fallersleben. Hlavny korpus
kédexu (félid 1 — 140) wori odpis latinského
translétu 6smich redi sv. Gregora z Nazianzu (329
— 390), vytvoreného koncom 4. storo¢ia Rufinom
z Aquileie (cca 345 — cca 411). Posledné listy
ostali volné do konca 9. storocia, ked na ne $tyria
skriptori dopisali pat rdznych diel (varia opuscula)
krdtkeho rozsahu.® Sekvencia o sv. Euldlii je druhym
z nich a sklad4 sa z 29 verSov. Jej autora sa dodnes
nepodarilo identifikovat. Hoci sa o to usilovali
viaceri vyskumnici (napr. Chartier, 1998), ziadnu
z hypotéz nemozno pokladat za spolahlivi. B&B
(s. 64) vsak dokazujui, Ze nim s istotou nebol

4 Komponenty manuskriptu (vizba i f6li4) boli zdigitalizované
a v roku 2012 spristupnené na strinkach Francizskej ndrodnej
kniznice (Bibliothéque nationale de France). Moino si ich
prezriet na: hteps://gallica.bnf.fr/ark:/12148/brv1b84526286.

’ Na strdnke kniznice st k dispozicii dalsie podrobnosti o deji-
nich kédexu.

§ Netreba zabidaf, e zisada 1 kniha = 1 dielo nefungovala
v stredoveku pausélne. Manuskripty neraz zahffiaju Sirsie
sistavy textov &i fragmentov, previazané raz viac, inokedy
menej evidentnymi tematickymi, genetickymi & inymi
spojitostami. Sti¢asn4 kodikolégia sa viak Coraz intenzivnejsie
usiluje odhali¢ principy vndrornej koherencie aj v naoko
hcrcrogénnych celkoch (napr. Ailes, 2017).
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skriptor, ktory kritko po roku 882 biseri do
kédexu transkriboval. Otdzky vzbudzuje aj autorov
jazyk. Hoci moZno konStatovat, Ze spadal do
kontinua severnych galsko-romdnskych dialektov
(tzv. langue doil), jeho exakiné geografické
stradnice je tazké vymedzit.” Niektoré grafematické
$pecifiki naznatuji, Ze mohlo ist o dialeke
jedného z vychodnych diStriktov hranidiacich
s germanofénnou Eurépou (pozri B&B, s. 118,
130, 162 - 163). Nie je teda vylicené, Ze origindl
bdsne — podobne ako jej odpis — vznikol v Dolnom
Lotrinsku.

Svitd panna a mucenica Euldlia, krorej parcidlnu
biografiu Sekvencia sprostredkiva, Zila na prelome
3. a 4. storo¢ia na tzem{ dne$ného Spanielska.
Podla tradicie bola umu¢end 10. decembra 304 za
vlidy rimskeho cisdra Dioklecidna. Mala vtedy 12
alebo 13 rokov. Informdcie o mieste jej narodenia,
zatknuti a smrti v zachovanych pramenoch
variuji, ¢o je vzhladom na oslavno-mravouény
charakter kazdého z nich prirodzené. Miera
volnosti, s akou stredoveki hagiografi pristupovali
k spractivanej slovesnej ltke, sila ludovej zboZnosti,
mechanizmy Iudovej slovesnosti a vojensko-
-ndbozenské nepokoje na Pyrenejskom polostrove
po moslimskej invdzii dokonca spésobili, Ze
v 9. storoci sa v zdpadnej Eurdpe uctievali dve sv.
Euldlie - jedna z Méridy a druhd z Barcelony. Hoci
vysledky vyskumov naznacuju, Ze kult sa v oboch
pripadoch vztahoval na i istd historick osobnost,
nemozno to wrdit s istotou. V jednom detaile sa
viak vetvy tradicie zhoduji: Euliliina nevinnd
dusa sa po smrti idajne vzniesla k nebu v podobe
holubice. Najstar$im svedectvom o Zivote a smrti
svitice je latinsky Hymnus in honorem passionis
Eulaliae beatissimae martyris (Thomson, 1953, s.
142 — 157), napisany okolo roku 400 krestanskym
bisnikom Prudentiom ako tretia zo $trndstich basni
zbietky Peristephanon (v prekl. O [mucenickych]
vencoch). Ako poznamendvaji B&B (napr. s. 66,
67, 69, 76), protofrancizsky bdsnik Prudentiov
Hymnus poznal a vstupoval s nim do intertextového
dialégu. V obdobi raného stredoveku in3pirovalo
Euldliino muéenictvo vznik viac nez desiatky

7 B&B vo svojich analyzach systematicky hovoria o staro-
Sfrancizitine (ancien frangais) & najstariej francizstine (le
plus ancien frangais). S cielom vyhnif sa konfuzii (jazyk,
ktory $tandardne nazyvame starofrancizitinou, sa na tizem{
Francizska a Anglicka pouival v 11. — 13, storoéi) viak ddvam
— spolu s Green (2012, s. 1 podla online verzie) — prednost
terminu profofrancizitina.
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dalich sujetovych i nesujetovych textov, len tri
z nich viak mohli mat na Sekvenciu priamejsi
vplyv. Ide konkrétne o latinské prézy Passio Eulaliae
emeritensis (tzv. Passio M; Fibrega Grau, 1953, s. 68
—78), Passio Eulaliae barcinonensis kontinentilneho
povodu (wzv. Passio B; Fibrega Grau, 1953, s. 233
— 237) a Fassio Eulaliae barcinonensis ostrovného
povodu (wzv. Passio BY; Suchier, 1891, s. 43 — 46).

Napriek skromnému rozsahu generuje ,,zornica
franciizskej literatiry” neviedny interpretacny
potencidl. Aby som zachoval rovnovdhu medzi
$irkou zdberu a hibkou ponoru, v nasledujicej
sonde sa zameriam na interpreticiu jedného, no
v mnohych ohladoch centrilneho tematického
komponentu: motivu panenstva. Verse 15 - 17,
ktoré ho aktivuji, st totiz nielen geometrickym
stredom textu, ale aj najjasnej$im vyjadrenim
ddvodu Euldliinej smrti.

»Za fiou ti prividzaji panny, jej druZice...
(Z45,15)°

Hned v dvode treba podotkniit, Ze $tidia nie je
prvym pokusom o uchopenie vytycenej pro-
blematiky. Moje postrehy sa teda okrem close
readingu textového pramenia budi ¢iasto¢ne opierat
o polemiku s inymi autormi. Jej systematickd
realizicia by si viak, pochopitelne, vyiadovala
privela priestoru. Za komunika¢ného partnera si
preto synekdochicky zvolim E J. Barnetta, keorého
text z roku 1959 je perspektivny ai v dvoch
ohfadoch: jednak sa kriticky vyjadruje k skorsim
interpretom, zvl&t k A. G. Harcher, jednak
predostiera argumentdciu, ktori mozno aj po
rokoch plne akceptovat. Nasledujiice dva odseky st
jeho stru¢nym resumé.

Sexudlne titoky nie st v starsej literattire o Zenich
— muceniciach zriedkavym motivom. Prena-
sledovatelia sa neraz usilovali zastrasic mladé
krestanky, ktoré odmietali apostdzu (napr. sv. Agne-
su, sv. Luciu, sv. Agdtu), prevozom do nevestinca
& pokusom o znidsilnenie. V' Sekvencii viak niet
o takychto praktikich ani zmienky — aktivity
Hlstivych rdhadov” a ,pohanského pdna“ stvisia len
s otizkami viery a kultu, panenstvo sa prvykrit
problematizuje a? vo verSoch 16 — 17 (,chcela
radsej prijat trpké muky | nei prist v hanbe

2 Uryvky z Biblie citujem podfa katolickeho prekladu vydaného
v Spolku sv. Vojtecha.
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0 panensky veniec). Eulaliin zdpas dokonca klasicku
hagiografickii logiku prevracia naruby: kym
v legendich o inych sviticiach je potencidlna strata
panenstva prezentovand ako ddsledok vernosti
Kristovi, v protofranctizskom texte je tizba po
tistote dévodom mucenictva. Prvou odbornitkou,
ktord sa tieto paradoxy pokaisila vyriesit, bola A. G.
Hatcher. V $tidii z roku 1949 konstatuje, Ze
ver$ 17 si vyzaduje nie doslovnd, ale symbolickd
lektdru, zohladfujicu konflike medzi pohanstvom
a krestanstvom. Prdve ten toti? zaistuje zdkladni
dynamiku narativu (pozri aj Atkinson, 1968, s. 603
— 604; Green, 2012, s. 8 — 11). V mentalite
starovekych a ranostredovekych krestanov existovala
podla autorky asocidcia medzi manzelstvom
a pohanstvom, kroré prikladalo ndbozenski
délezitost rodinnym vizbim a predkom. Kres-
tanstvo, vyzdvihujiice Krista ako jediného pravého
zenicha duse, malo byt zasa spojené s panenstvom.
Vyraz ,prist v hanbe o panensky veniec“v tejto logike
predstavuje krypticky odkaz na skutoénost apostdzy.

E J. Barnett tzko nadvizuje na Hatcherine
tvahy a podrobuje ich skiske sprévnosti. Hoci
s vyslednym postulitom sthlasi, samotni
argumentéciu pokladd za nepresved¢ivii, dokonca
defekend. Podotyka, Ze krestanskd intelektudlna
tradicia manzelstvom nikdy nepohtdala a rozhodne
ho nevnimala ako nekompatibilné s novym
Zivotom v Kiristovi. Prekdza mu tieZ, Ze bindrna
opozicia, v rdimci ktorej sa A. G. Hatcher pohybuje,
rita s panenstvom ako s fyzickou/fyziologickou
skuto¢nostou. Ver$ 17 sa podla neho jasne tyka
mordlno-spiritudlnych stvislosti. To, ¢o Euldlia
odmieta, predsa nie je smilstvo. S ohladom na
biblicka alegoricki tradiciu, ktord prirovndva
modlosluzbu k sexudlnym nerestiam (pozri Jer 3 ¢
Ez 16), teda treba pod panenskjm vencom rozumiet
mordlnu integrity, ¢istotu duse, rizne odmietnutie
falosného kultu.

Podla mna st v oboch interpreticiich pozitiva
i negativa. Nedd sa popriet, Ze Hatcherovej
vysvetlenie nemd redlnu oporu v dejinich
pravoverného krestanského myslenia a zavina skér
manicheizmom ¢&i albigénskou herézou. Koniec
koncov — ako mozno zavrthnit intitticiu, bez ktorej
by ludsky rod zanikol? Nestotoifiujem sa viak
ani s radikdlnym transferom problému do roviny
myslienok a mordlnych principov. Hoci kazd4 basei
predstavuje do velkej miery autonémne univerzum
a generuje vyznamy sama osebe, Barnettove zdvery
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si v rozpore s hypotextami, na ktoré Sekvencia
nadvizuje. V Prudentiovom Hymne totiz Euldlia
skladd slub panenstva a odmieta ponuku na
sobd$ s pohanom. Ver§ 17 méze byt pokojne len
odkazom na tito skutoénost. Ako teda potvrdzuje
J. C. Atkinson (1968, s. 606), A. G. Hatcher sa
nemyli, ak tplne neopusta fyzickd rovinu.

Ako viak ndjst vyviZeny prienik medzi pred-
stavenymi nahladmi, prekonat kontrapro-duktivny
dualizmus tela a ducha a neupriet svitici ani
mravné kvality, ani posvitny celibiv? Jednou
z moznosti je nahliadnut na problém v kontexte
zdpadnej katolickej mystiky.? T4, ako vysvetluje
D. de Rougemont (2001, napr. s. 52 — 55, 117
— 125, 133 - 134), nesmeruje — na rozdiel od
spominaného manicheizmu - k odmietnutiu
vietkého fyzického. Prave naopak: &ovek v nej md
miesto ako integrélna bytost. Sdm Kiristus, ktory
je pre krestana jedinou cestou k Bohu Otcovi (Jn
14, 6), predsa zaviSil pldn spasy tym, %e prijal telo.
Kto to ignoruje, neméze podla sv. Terézie Avilskej
(1991, s. 141 — 143) dospiet k pravej dokonalosti
a najhlbSej kontemplacii. O tychto aspektoch sa
zmienujem, pretoze sa zda, ze Sekvencia vyddva
svedectvo nielen o sile mudenickej smrti, ale aj
o milostiach, ktoré sprevidzaji posledné 3tddid
duchovnej cesty. Poukazujii na to dva tematické
komponenty, ktoré podrobim detailnejsej analyze.

Prvym je lexikalne pole ldsky. Pozrime sa blizsie
na verSe 9 — 10: ,ni¢ nemohlo hrdii mladi Zenu /
odrdtit od laskypinej sluzby Bohu. Adjektivum, ktoré
figuruje v druhom z nich, je sémanticky vynimoéne
zatazené. Plamen lisky totiz predstavuje zékladny
hnaci motor krestanskej mystickej skdsenosti.
Iniciuje Gplnt odovzdanost do Boiej vole a smeruje
— slovami sv. Terézie Avilskej (1991, 5. 180 — 186) —
k duchovnému sobdSu medzi Stvoritefom a jeho
stvorenim. Hoci to bisen nedeklaruje explicitne,
Euldlia, ako sprivne podotykaji B&B (s. 73),
uvazuje a reaguje ako ,mlad[4] krestank[a], ktora
sa citi byt Kristovou nevestou®. Prive pre nikdy
nekondiace spoloenstvo s nim sa vo versi 24 zrieka
sveta. Signifikantny je aj obraz holubice (verSe 24
— 25), keory otvira moizné paralely s Piesiiou piesni
(pozri 2, 14; 6, 9 atd.). Iste, vystavat interpretdciu
na niekolkych slovich je trafalé, podobné zivery

? Podobnii liniu uvaiovania badar aj u B&B (s. 72 - 74, 76),
z priestorovych dévodov sa viak v ich monografii nezachidza
ku konkrétnym teologickym implikdcidm.

19

vsak vyplyvaji z Prudentiovho spracovania, ktoré
pracuje s mystickym potencidlom motivu krvi
(pozri Green, 2012, s. 6). Jeho Eullia nazerd na
mucenie ako na akisi zmluvu lisky a vo chvili,
ked jej vojaci rdnajd telo, vyhlasuje: ,,Pozri, Pane,
vpisujii ta do mria. | Ach, s akou radostou &itam tieto
znaky, | ktoré oblasuji, Kriste, tvoje vitazstvd. / Tedica
Sarldtovd krv Sepkd tvoje svité meno“ (Thomson,
1953, 5. 150).

E J. Barnett sa viak nemyli, ked naznacuje,
ze protofrancizska Sekvencia prekondva ideovy
substrdt svojich predldh. To sa odriza prive
v druhom komponente, na ktory chcem poukézat
— v motive stalosti. Ako konStatuji V. Green (2012,
s. 9 — 12) a J. C. Atkinson (1968, s. 606),
Prudentiova protagonistka je dynamickd a Zivelnd.
Potajme utekd z domu, pluje prétorovi do tvre
a nachddza pokoj aZ v momente smrti. Sekvencia
v§ak pracuje s odlisnymi dimenziami. Eulilia
v nej vystupuje ako statickd, ml¢anlivd a rozvizna
(napr. Hatcher, 1949 a Atkinson, 1968, s. 604 —
606). Jej vnirtornd dispozicia sa v priebehu deja
vobec nemeni (pozri aj Green, 2012, s. 10 — 12).
Smirt pre fiu nepredstavuje radikdlnu ruptiru, len
akési odhrnutie tenkého zdvoja. Tymito atribdtmi
sa podla sv. Terézie Avilskej (1991, pozri s. 188 —
189) vyznatuje ¢lovek, ktory nasiel odpolinok
v centre svojej duse, v poslednych komnatich tzv.
vnutorného hradu. Euldlia je vdaka spologenstvu
s NajsvitejSou Trojicou naplnend hlbokym,
neotrasitelnym pokojom. Spolu so sv. Ambrézom
(pozri Petschenig, 1913, s. 467 — 469) dosvedeuje,
Ze v protivenstvich obstoji ten, kto sa uz predtym
osvedcil na ceste askézy, modlitby a duchovného
rastu. Zachovat si panensky veniec pre fiu znamend
nestratit mystickd blizkost nebeského Zenicha
a nezhresit ani apostdzou, ani zradou celibdrtu.
Ten si vdzi nie preto, Ze by jej dusi osozil viac ako
pozemské manielstvo, ale Ze v fiom vidi osobné
povolanie (pozri vers 15).

Hoci sa motiv mystickej svadby objavil uz u Ori-
gena (cca 184 — cca 253) a sv. Gregora z Nyssy
(cca 335 - cca 395), skutoénd renesanciu na
stredovekom Zdpade zaZil vdaka sv. Bernardovi
z Clairvaux (1090 — 1153) a cistercidnskym au-
torom. Ak teda E Laurent (2019) oznatuje za
jeho prvé stvirnenie v starofrancizitine Zivot
svitej Katariny (Vie de sainte Catherine, medzi
1153 - 1180) z pera Clémence de Barking, nemyli
sa ani nezavddza. Sta&i viak, Ze opustime medze
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snubnej mystiky (czv. Brautmystik) ako kultdrno-
-historicky podmieneného pridu nébozenského
myslenia, a perspektiva sa zmeni. Ako sme totiz
videli, Sirsie chépany vziah lisky medzi clovekom
a Kristom a kontemplativny vhiad sa vo franciizskej
literattire tematizuji omnoho skor — doslova od
prvych viet. Treba len pozornejSie nazriet do —
rakiisovsky povedané — podtextovych'® priestorov.
Uznédvam viak, Je zdver, ku ktorému som dospel,
mbie posobit prekvapivo. Nase vnimanie tisicrocia
medzi antikou a renesanciou je stile poznalené
predsudkami. Vysoky stupeti lexikalizicie negativne
konotovanych syntagiem ako patrit do stredoveku
& 2it v stredoveku a karikatirne anekdoty o ne-
dostatku  hygieny, fanatickych inkvizitoroch,
updlenych bosorkich & nisilnych lénnych pinoch
st toho dokazom. A predsa sa znovu potvrdzuje,
%e centrom stredovekej estetiky nie je nisilie ani
nekriticky preberand normativnost, ale — povedané
s A. Csekem (2010, s. 35) — lska.

Prekladatelské poznimky

To, &o J. Truhldfovd (2008, s. 47) v stvislosti s me-
tédami J. Felixa nazyva integrilnou transpoziciou
diela vo vietkych zlozkdch, predstavuje nepochybne
jeden z najtrvacnejiich idedlov prekladatelov
poézie na Slovensku a v Cechich. Podmienky
jeho uskuto&nitelnosti sa v priebehu 20. storocia
usilovali vymedzit viaceré teoretické modely. Jeden
z najparadoxnejsich pochddza od A. Popovica (napr.
1975, s. 113 — 122), krory zdbraziiuje dolezitost
posunu. Aj najkvalitnej$i preklad sa podla neho
musi v istych ohladoch od origindlu odchylit.
Ak by sa tak nestalo, v systéme prijimajicej
literatGire by nemohol zastivat plnohodnotné
miesto. Popovi¢ovo myslenie nie je v sicasnosti
prijfimané len afirmativne. Vlastnd prekladatelskd
prax ma viak &m dalej, tym viac presviedca,
7¢ v tomto konkrétnom ohlade sa nemyli. Aj

v preklade Sekvencie som vykonal s ohladom na -

celkovii adekvdtnost rezultitu niekolko (nie vidy
vyziadanych) posunov. Dévody a rozsah kazdého
z nich objasnim v nasledujdcich riadkoch v zavislosti
od textovej roviny, ktorej sa tykaja.

1. Metrick4 rovina
Origindl: Sekvencia o sv. Euldlii nemd — podobne

© Citatelia iste postrehli, 3¢ interpretovat Euldliino panenstvo
znamen4 ¢itat medzi riadkami.
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ako vid&ina sekvencii z konca 9. storoCia — stro-
fické &enenie v modernom slova zmysle. Text
sa z obsahového, ale i verzologického hladiska
sponténne rozpadd na 14 dvojversi a jeden krétky
(sedemslabicny) neparovy ziveretny ver$ (coda).
Jednotlivé verse v dvojversi st previazané vylu¢ne
muiskymi asonanciami a maji zvicSa identickd
dbiku, oscilujicu medzi 10 a 13 slabikami
s prestavkou po 4. ai 9. slabike. Tdto symetria je
z tatko vysveditelnych dévodov porusend len vo
verSoch 23 + 242 25 + 26."

Preklad: Hoci konstanty architekniry textu som
sa vo vieobecnosti usiloval preniest do slovenciny,
rezignoval som na systematické zachovdvanie
asonancif, ktoré si modernej povodnej i pre-
kladovej poézii v naom kultirnom priestore
cudzie (Citatel ich ndjde len v 1., 5., 6. dvojversi
a v kadencii). Uvedomujem si vSak, Ze oslabenie
zvukomalby mbie v stardich — zvI43¢ narativnych
— bastiach vytstit do nechcenej prozaizicie vyrazu.
V zéujme zachovania homeostizy Strukeiry
(Popovig, 1975, s. 119) som sa teda rozhodol
posilnit rytmickd strdnku. Pévodny sylabicky vers
som vo vi&ine pripadov nahradil pitstopovym
akatalektickym trochejom (patstopovym preto, Ze
podiel 10-slabi¢nikov v origindli je az 55 %). Kedze
som presvedeny, Ze akdsi ,literdrna naivita® je
¥iaducou estetickou vyrazovou kvalitou v preklade
ranostredovekého diela, pri volbe rytmu som sa
in3piroval najstar$im typom poézie v slovenskom
jazyku, a to fudovymi piestiami. Tie — napriek tomu,
%e nepoznaju sylabotonicky systém — Casto zacinaji
kombindciou prizvu¢nej a neprizvucnej slabiky.
Verse origindlu — ako som zd6raznil — viak nie st
bezvyhradne izometrické. Aby som teda metrickd
rozkolisanost Uplne nezahladil, patstopové verse —
ak to vytistilo do adekvdtnejsieho transferu obsahu
— som prileZitostne preryval verSami Seststopovymi.
Podla vzoru origindlu som viak striktne zachovdval

" G. Lote (1991) pokladd tieto nepravidelnosti za chyby
skriptora a usiluje sa ich korigovat v nadviznosti na nivrhy
filolégov, ktori sa problémom zaoberali v priebehu 19. a 20.
storocia (G. Paris, H. Suchier atd.). Argumentuje tym, ze
bésen bola pévodne uréend na prednes spevom a jej metricka
$trukeira sa musela riadit zdkonitostami tzv. notkerovskych
sekvencii. Pre tie boli typické symetrické distichd, zlozené
z izosylabickych verdov. B&B (s. 64 ~ 65) viak jeho stanovisko
nepreberajt a heterometrické dvojverSia prepisuji v podobe,
v akej figuruji v manuskripte. Tvrdia, Ze o ndpeve Sekvencie
sa nezachovali ziadne (ani nepriame) zmienky, a ak by aj
bol existoval, nemoZno automaticky predpokladat, Ze bol
notkerovského typu a heterosylabizmus by viine narusil jeho
funkénost.
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rovnaky typ klauzuly (s tym rozdielom, ze som kvoli
dosiahnutiu zelaného poétu slabik uprednostnil
enské zakoncenie). Trochejskd tendenciu som
zamenil za jambicku len v zdveretnej code. Mienil
som tym akcentovat jej inakost, ktord prerusuje
a zéroveii zavriuje pravidelny spdd predchddzajicich

distich.

2. Stylistick4 rovina

Origindl: Napriek extrémne skromnému rozsahu
sa Sekvencia nevyznaluje — ako by to bolo mozné
olakdvat — plochym Stylom. Préve naopak: integruje
viacero vyrazovych poléh a nebudem daleko
od pravdy, ak ju ako celok nazvem Syylistickym
paradoxom. Na jednej strane je az radikilnym
prikladom toho, ¢o V. Green (2012, s. 7) nazyva
»minimdlnym narativom® (forme minimale du
récit): jednotlivé vyjavy sa striedaji v pravidelnom
a velmi rychlom tempe (kazdé nové dvojversie
vigSinou prindSa zmenu situdcie), deskripcia
ustupuje pred akciou a linedrny sujet je zhusteny na
maximum (podrobnejsiu analyzu poniika Green,
2012). Takyto postup, ¢iastoéne analogicky s tym,
ktory pozndme z niektorych Iudovych baldd, si
prirodzene vyzaduje strohy, neornamentdlny Styl.
Jedinym systematickejsie vyuzivanym trépom je
epiteton a sposob, akym autor komunikuje fakey,
zanechdva v siasnom ¢itatelovi dojem ludovosti,
akejsi ,,prvotnoliterirnej jednoduchosti. Na druhej
strane viak B&B (s. 161) zdéraziujd, e Sekvencia
nie je folklérnym vytvorom a jej zachovany variant
méd na svedomi vzdelanec. Okrem premyslenej
vniitornej kompozicie to potvrdzuje citlivy a vo
viacerych ohladoch prekvapivy vyber slov. Medzi
konkréta z jadra slovnej zdsoby stredovekého
Zipadoeurdpana (napr. corps — telo, fou — ohen/
vatra) prenikajii pomenovania abstraktnejsich javov
(clementia — zhovievavost/liskavost, honestet — Cest/
slava) i pravnické terminy (presenter — predviest).
Pozornost ptaji aj pocetné biblizmy (zvicia ide
o kalky latinskych syntagiem z Vulgity), ktorym
sa budem detailnejSie venovat v poznimkovom
aparite pod textom prekladu.'?

Preklad: S cielom neukrdtit ¢Citatela o hru
Stylistickych kontrastov som v slovenskom (meta)
texte kombinoval segmenty s vy$im podielom
periférnych lexém a tatkopddnejSou syntaxou,
evokujicou miestami aZ rytmus prézy (napr. verse
9 — 10: ni¢ nemohlo hrdi mladii Zenu / odvritit

2 O vietkych tychto aspektoch uvazuji B&B na's. 161
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od ldskyplnej sluzby Bohu), s folklérne znejlicimi
segmentmi. Tie si koncentrované predovsetkym
v kadencii (verse 26 — 29), ktord imituje $tyl starSich
slovenskych kanciondlov (pozri napr. pieseni &. 237
v Jednotnom katolickom spevniku — Boze, piny
ldskavosti) vritane gramatickych rymov.”® Zistil
som viak, e fenomén, ktory hermeneutickd
teéria prekladu (napr. Valcerovd, 2014) nazyva
transsumativnostou textu, t. j. moznost rozloZit text
na komponenty a znovu ich »homogenizova[t]
[...] do samostatného estetického dtvaru v novom
jazyku“ (s. 105), md svoje limity a tie si tym
markantnejsie, ¢im skromnejsi je rozsah diela. Zatial
¢o v protofranciizskom origindli nemd kontrast
vyrazu (termin preberdm od Mika, napr. 1983,
s. 116 — 117) za nésledok stylistick diskontinuituy,
ale naopak — harméniu, v preklade badat Svy
a rupriry. Tie viak — povedané s Venutim (1995,
s. 17 — 19) — nie je Ziaduce a v podstate ani mozné
zahladit. Transla¢ny proces totiZ stavia na ndsilim
zborenych prvkoch origindlu.

Tu by sa komentdr mohol skon¢it. Znamenalo
by to vak, Ze sa moje ndhlady na preklad stredovekej
literattiry od &asu, ked mi vo Vertigu vysiel prvy
uryvok z Piesne o Viliamovi (¢. 1-2/12018, s. 46 —
56), nikam neposunuli. Adekvdtnost a aktudlnost
felixovskej metédy, ' po ktorej som vtedy (intuitivne)
siahol, som vak neprestal prehodnocovat. Treba
si uvedomit, Ze excentricky kvalitné slovenské
preklady Villonovej poézie st zdvislé od situdcie,
v ktorej sa literirna medievalistika nachddzala
v prvej polovici 20. storo¢ia. Na tom, prirodzene,
nie je ni¢ zI¢. V ostatnych dekddach v§ak pri¢inenim
akademikov ako B. Cerquiglini doslo k vyraznej
zmene paradigmy, sprevddzanej vzostupom tzv.
materidlnej filolégie (philologie matérielle, alter-
nativne: nouvelle philologie). Ako naznaluje toto
pomenovanie, fékus uZ nie je len na textoch
samotnych, ale aj na matérii, médiu, ktoré ich nesie
(pozri Salamon, 2017, s. 8- 11). Manuskript je totiz
svojou povahou velmi komplexny. V sdcasnosti
— ak nechdme stranou grafické romdny, komiksy,
koncepruilne pisanie atd. — s komponenty knihy
ako formir, ilustricie & zalomenie stran vo vztahu
k textu sekunddrne a ich zmena nenarda identitu
diela. Vyznam stredovekych literdrnych pamiatok

> Musim v3ak priznat, Ze tdro skutoénost som si uvedomil a2
ex post ~ findlna verzia prekladu vznikla pomerne spontinne.

" Fundovane a pritom zrozumitelne ju vo svojich publikiciich
priblizuje J. Truhlifovd (napr. 2008, 5. 15 - 76).
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viak nie je mo#né uchopit bez informicii o ich
grafickom/fyzickom spracovani. Ako podotyka
Nichols (2019, s. 1), ka?dé rukopisné ,fdlio
(strana)“ je nedelitelnym a ,,spletito naaranzovanym
priestorom, v rimci ktorého obrdzky, text, rubriky,
zdobené inicidly i bo¢né ornamenty spoluvytvdraju
jedini komplexnd [matricu] (zvyr. J. Z.). Tieto
postulity vo mne posilnili presvedcenie, Ze
Sekvenciu o sv. Euldlii nemo#no adekvdtne preniest
do slovenského kulttirneho priestoru bez toho,
aby som venoval pozornost kompozicii a histérii
manuskriptu, v ktorom sa zachovala (¢o som urobil
v Givode), a aby som k prekladu pripojil niekolko
paleografickych poznimok.

Sekvencia o sv. Euldlii sa nachddza na zadnej
strane félia 141" Neuvddza ju nadpis ani
formulka typu incipit XY (dosl. tu zatina XY).
Zapisala ju jedind pisirska ruka tenkym perom
a Ciernym atramentom na dodato¢ne navoskovany
pergamenovy list s rozmermi 237 x 150 mm.
Samotny text bisne zaberd priblizne 2/3 strany
akontinuilne vypliia priestor medzi lavym vrchnym
rohom a riadkom & 15. Do kazdého riadku sd
viesnané dva vere oddelené bodkou; v poslednom
(s odsadenym zaciatkom) figuruje len kritka coda.
Clenenie textu na dvojverdia sa teda prejavuje aj
v jeho grafickom spracovani. V riadkoch ¢. 3, 5,
10, 11 a 12 st posledné slové disticha posunuté
do medziriadkového priestoru, Sitka pergamenu
skriptorovi evidentne nepostatovala. Prvé slovd
versov zadinajii majuskulou; ti v cele incipitu
(Buona pulcella fut eulalia) ma vyraznejSie proporcie.
Zvysok textu je v dhladnej, lahko Citatelnej
minuskule. Celkové vizudlne prevedenie strany je
extrémne jednoduché: linajky a dvojité pravé i lavé
okraje' st slepé, naznacené len rydlom, pozdfz
pravého okraja vidno v pravidelnych intervaloch
vpichy ako pozostatok pripravy riadkovania. Na
pergamene niet ozdobnych inicidl ani miniatdr.
Hoci ide predovietkym o dosledok neluxusného
charakteru kédexu, je zaujimavé, do akej miery
kore$ponduj tieto materidlne aspekty s tisenostou
Stylu. Vi&ina slov je zachytend v neskrdtenej
podobe, abrevidcia sa uplatnila len v trindstich

15 Ked%e som mal pristup len k zdigitalizovanej podobe
kédexu, na zdklade keorej nemozno urit napr. kvalitu povrchu
pergamenu, v tomto odseku sa opieram o analyzy B&B (s.
45 - 48, 56, 58, 64, 189). Dopliiam viak zopir detailov,
keoré autori z priestorovych dévodov zrejme nepovaiovali za
nevyhnutné uvidzat,

16 Skriptor viak re$pektuje len lavy okraj.
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pripadoch — s vyuzitim titiel si kontrahované napr.
derivity Bozich mien (tzv. nomina sacra), t. j. Deus
(Boh, verse 3, 6, 10) a Xristus/Christus (Kristus, verse
14, 27). Medzery medzi slovami st vi&inou zjavné,
editori kritickych vydani $tandardne koriguji len
nickolko graficky zliatych syntagiem (napr. vo
verSoch 26 ¢i 28).

Stadi viak ¢itatelov o fyzickej stranke origindlu
len informova®? Pri hladani odpovede som si
pripomenul esej L. Polakovej (2017) o preklade
experimentdlnych textov basnika C. Dworkina,
ktory — podobne ako stredoveki skriptori — povy-
$uje médium na vyznamotvornd siicast literatdry.
Okrem iného sa v nej konstatuje: ,Ak sa ndm [...]
podarf & najvernejsi preklad do cielového jazyka
bez toho, aby sme vzali do tvahy materidl, bisen
je sice prelozend, je to viak tak trochu, akoby
sme ju neudomicnili v jej novom tele, ktoré
prive nadobudla“ (s. 163). S cielom vyhnit sa
provizérnosti som teda okrem felixovskej verzie
prekladu s detailnym pozndmkovym apardtom
vyhotovil aj experimentdlnu verziu, ktord by trans-
ponovala nielen vyznam a tvar, ale aj ,odev" origina-
lu. Neuchylil som sa viak k radikilnej ndpo-
dobe félia: graficky dotvorené vpichy na okrajoch,
linajky & slovd v medziriadkovom priestore by
mohli vyzniet umelo a komicky, nehovoriac o vy-
myslenych skratkdch pre nomina sacra. Zohladnil
som len $tyri aspekty: priestorovi dispoziciu
verfov (vritane bodkového predelu), pouzivanie
majuskdl, absentujicu interpunkciu (v stredo-
vekych manuskriptoch ide o Standardny jav) a typ
pisma. Ten som ,prelozil® s vyuZiim volne
siritelného fontu Carolingia z dielne Williama
Boyda, imitujiceho karolinsku minuskulu.!”

Na zdver este podotykam, Ze slovensky preklad
vychddza z vydania Sekvencie, kroré pripravili a ko-
mentirmi doplnili R. Berger a A. Brasseur. Ide
o prirodzend volbu - ich analyzy odrézajd
najakeudlnejsi stav vyskumu problematiky a z nej
vyplyvajicich parcidlnych otizok. Iné (starsie)
edicie som ziiro¢il len pri priprave poznimkového
apardtu a pri hladani adekvitneho slovenského
pendantu versa 15.

7 Pozri: hutps://www.fontspace.com/william-boyd/carolingia.
Za doladenie grafickych detailov dakujem Alzbete Ziveikovej.
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Stidia i preklad vznikli v rdmci rieSenia projektu
VEGA 1/0514/19 Poetika mystickej skisenosti
a literdrne podoby mystagdgie.

eul,c’\l.ia bola urodzenou Pannou .S h:-dsnrm telom s Pr‘cnc’\d‘sernou duszou

Lszivi mibagi ju cheeli premoct . Prinucit ju sluzic zlému duchu
Alec ona zavrhla ich 1-qd~r . Nc:aprc\.a ncbeského vladeu

Zlaco striebro Liqotc\\'é éperkr .Naliehanie ani brozby krala

Ni& nemoblo hrdu mladu zenu . Odyvraci od Ld\skrpl.ncj sLuibr bobhu

pred\'iecu.i ju zeda Prcc{ maximidna. Drcmocn'é‘ﬁo Pol'sc\nslaé}so Pc‘\na

Nabadal ju nech sa zriekne krisca . A rech zradi vieru ale marne

Vedoma si svojlso Povo\.c\nia .Cheela rcxclécj prijai T vpké mukr

Nez Prtsf v hanbe o Pancnskf veniec . Odisla na veernost s velkou slavou

Vhodili ju do ch’icu:cj \'C\CP]‘ .No jcj svace telo ne\‘zplanul.o
Ked bc:boinf’ viadar neusCaPiL A Pt‘ikdzC\L nech jcj zotru hlayu

Crostra parna ncprotireéiLa . prc krista sa zrickla sveta & jej dusa

Ako holubica vzliecla k nebu . Drosme dnes nech za nas oroduje

Abr mas krdl kriscus omiloscil A Po smTi PrijaL do radosci

Vo svojcj Laskavosci

Preklad v karolfnskej minuskule



sekvencia o sv. euldlii

Jdn Zivédk
K Sekvencii o sv. Eulalii

Sekvencia o sv. Eulalii

Euldlia bola urodzenou pannou

s krdsnym telom, s prenddhernou dusou.
Lstivi rdhadi ju chceli preméct,

prinutit ju sluZit zlému duchu,
ale ona zavrhla ich rady.

Nezaprela nebeského Viddcu.
Zlato, striebro, ligotavé Sperky,

naliehanie ani hrozby krdla -
ni€¢ nemohlo hrdd mladu Zenu

odvrétit od ldskyplnej sluzby Bohu.
Predviedli ju teda pred Maximidna,

premocného pohanského pdna.
Nabddal ju, nech sa zriekne Krista

a nech zradi vieru, ale mdrne.
Vedomd si svojho povolanig,

chcela rad$ej prijat trpké muky,
nez prist v hanbe o panensky veniec.

Odisla na ve&nost s velkou sldvou.
Vhodili ju do bl&iacej vatry,

no jej svdté telo nevzplanulo.
Ked'bezboZny vladdr neustupil

a prikdzal, nech jej zotnd hlavu,
¢nostnd panna neprotiredila.

Pre Krista sa zriekla sveta a jej dusa
ako holubica vzlietla k nebu.

Prosme dnes, nech za nds oroduje,
aby nds krdl Kristus omilostil

a po smrti prijal do radosti
vo svojej ldskavosti.
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! Adjektivum buona (v prvom slova zmysle: dobrd), figurujice v protofranciizskom origindli, treba podla B&B (s. 66; pouri tiez Green,
2012, s. 8 - 9) interpretovat v 3irdich sivislostiach. Odkazuje totiz nielen na Euldliine mravné kvality, ale aj na jej ,dobry®, teda
aristokraticky pévod. Pri volbe slovenského ekvivalentu som sa oprel o riesenie, kroré uplatnili B&B (s. 62) vo filologickom preklade
basne do siicasnej franciizitiny (,,de bonne naissance®).

? Lexémy shizif a sluzba s vo versoch 4 a 10 pouité vo vyzname: vedaf niekomu Cest, uctievat nickoho, klariaf sa nickomu. Autor
sa bezpochyby in3piroval biblickymi slovnymi zvratmi shizif' Bohu, shizit modlim (lat. servire Domino, idolis servire) a pod., ktoré
nachidzame v takmer vietkyrch starozakonnych spisoch po¢nic knihou Exodus (pozri napr. Joz 24, 31 — ,Izrael slizil Panovi po vietky
Jozueho dni [...]% Sdc 2, 11 - ,Opustili totiz Pina a sluzili Balovi [...]; 2 Kr 21, 21 - ,,Kr4cal celkom po ceste, po ktorej iSiel jeho
otec, slizil modlim [...]). Napriek tomu, e sa vo verSoch 3 — 4 spomina ,zly duch®, rihaci nenitia Euldliu zapdjat sa do okultnych
prakuik v izkom slova zmysle, ale klafiat sa pohanskym (rimskym) bozstvim. Tie viak boli uz od apostolskych ¢ias ddvané do sivisu
s démonmi (pozri 1 Kor 10, 14 - 21). Analyzu preberdm od B&B (s. 67); o povahe ,zla“, ktoré mucenica odmieta, diskutuje aj Green
(2012,5.9-12).

3 B&B (s. 67) vidia vo veroch 3 - 5 intenciondlny intertextovy odkaz na tvodny ver$ Zalmu 1: ,BlaZeny clovek, ¢o nekrdéa podla rady
bezboinych / a nechodi cestou hriesnikov, / ani nevysediva v kruhu rihadov [...]%

*Tivul nebesky Viddea (v orig. [Deus] chi maent sus en ciel, dosl. Bob, éo prebyva hore na nebi) mi svoje korene v Pentateuchu a historickych
knihich Starého zikona (napr. Dt 4, 39 —,[...] P4n je jediny Boh hore na nebi a dolu na zemi [...); Joz 2, 11 — ,,[...] P4n, vi§ Boh, je
Bohom hore na nebesiach i dolu na zemi*; pozri B&B, s. 67 - G8).

> Vo verSoch 7 — 8 sa aktivuje jeden z loci communes rozprivani o poslednych ¢inoch mulenikov, odborne nazyvanych passiones
martyrum. Mucenici museli pred smrfou obstdt v trojitom pokuleni, spocivajiicom v prisfuboch, nalichaniach a hrozbich (pozri
Delehaye, 1966, s. 257; B&B, s. 68). Z ,donucovacich prostriedkov* pouzitych v pripade ,naej“ Eulélie si zasliZia mimoriadnu
pozornost ,hrozby krdla“ (v orig. manatce regiel). Ako podotykaji B&B (s. 68), v &ase vzniku Sekvencie mohol prislusnika slachty
odstdit na smrt iba krdl. Uvedend syntagma — ak ju &itame metonymicky — je teda prvou, ktord v texte odkazuje na fyzickd smrt, jeden
z tstrednych motivov martyrologickej literattry.

¢ Substantiva, ktorymi autor pomentva protagonistku, maju v niektorych pripadoch vzneseny, formalny réz a vzbudzuji v recipientovi
bézef pred jej odvahou (pozri B&B, s. 66). S ciefom vytvorit ekvivalentny tylisticky efekt som v preklade siahol po syntagme ,hrd4
mladi Zena“. Iste, ak udalosti pribehu hodnotime z dneinej perspektivy (pripominam, Ze podla tradicie Euldlia zomrela ako 12- &
13-ro¢nd), méze slovo Zena posobit neadekvétne. Spomedzi synonym, ktoré sa mi poniikali (dievéa, deva, ard.), mé viak ako jediné po-
tencidl evokovat uznanie & GiZas.

7 S najvi&Sou pravdepodobnostou ide 0 Marca Aurélia Valéria Maximidna (cca 240 — 310), spoluvlidcu rimskeho cisdra Dioklecidna
(cca 244 — 311; pozri B&B, s. 69). Hoci historickost stredovekej hagiografie byva neraz (pravom) spochybfiovand, podla B&B (s. 69)
moéze stotoznenie , premocného pohanského pana“ s Maximidnom zodpoveda realite. Uzemie dnesného Spanielska bolo od roku 286
skuto¢ne v jeho moci. Ostatné fakty v bisni aZ také spolahlivé nie si. Historicka Euldlia sa pravdepodobne s cisirom nikdy nestretla.
Stdny proces — ako to vidime v latinskych passiones a u Prudentia — viedol len prétor (pozri B&B, s. 68). Jeho identita viak byva
uvddzand rézne. Kym v Passio B a BY vystupuje pod menom Datianus a v Passio M Calpurnianus, u Prudentia ostdva v anonymite.

# Ako podotyka J. C. Atkinson (1968, 5. 599), vers 15 — v orig, Ellent adunet lo suon element (podla Bergerovej a Brasseurinej transkripcie,
s. 63) — predstavuje ,jeden z najproblematickejsich verSov stariej francizskej literatiiry”. Hoci md jednoduch syntax (osobné zdkladné
zdmeno Zenského rodu vo funkcii podmetu zliate s tzv. adverbidlnym zimenom + slovesny predikér + privlastiiovacie zimeno umocnené
¢&lenom + priamy predmet vyjadreny substantivom; pozri B&B, s. 71 ~ 72, 94, 137 — 138, 141 — 142}, jeho sémantika vyvolala medzi
akademikmi viacero polemik. Prvd sa tykala predikdru, ktory niekeori (napr. Willems, 1845, s. 10; Devillard, 1887, 5. 4) v manuskripte
&tali ako adunet (od aduner = sistredif sa alebo porvrdit) a ini (napr. Learned, 1941; Hilty, 1990; Barnett, 1961) ako aduret (od adurer
= upevnit, pretrpiet & uctievas). B&B (s. 71 — 72) viak dokazuji, Ze v ociach dnedného paleografa a filoléga obstoji len prvi moznost.
Na zéklade konfronticie Sekvencie s inymi starofranciizskymi textami spred roku 1000 konstatujd, Ze aduner je performativne sloveso
(sloveso hovorenia) ,,objavujiice sa v negativnych replikich [a] vyjadrujice pompézny protest®, ktory ,moze viest a2 k smrti® (s. 72).
Ako nejednoznaéné sa vnimalo aj privlastiiovacie zimeno suon (svoj/jebo), krorého referentom méie byt Euldlia i Maximidn (pozri
Atkinson, 1968). Predmetom najdlhsej diskusie sa viak stalo substantivum element s exuémne Sirokym sémantickym rozsahom. Kym
Hilty (1990) pod nim rozumie oher ako Zivel, prvok vesmiru (muéenica musi prempiet'= adurer jeho palavu; pozri aj B&B, 5. 72), podla
Willemsa (1845, s. 34) sa nim odkazuje na Euldliino utvrdzujiice sa (= aduner) ndbozenské presvedienie, podla Devillarda (1887, s. 5) na
jej stistredenii (= aduner) vniitorni silu a podla Barnetta (1961) zasa na faloiného boba, kiorého Maximidn Ziada uctievar (= adurer). Ja
som sa z presvedenia rozhodol stistredit sa B&B (s. 72 - 73), keori element spéjaji s panenstvom ako konstitutivnym i didtinktivnym
prvkom Euliliinej identity (je zasnibend Kristovi, a tym sa odliduje od pohanov). Celkovy preklad versa, ktory pontikaji (,Odvetila
[mu], utvrdiac svoju najvlastnejsiu siicast, s. 62), vak esteticky neobstoji. V' slovenine som teda musel sizhnut po — feldekovsky
povedané — metaforickom riedeni.

% Asocidcia medzi mravnou bezihonnostou a odolnostou vo¢i plamefiom mé v Zidovsko-krestanskej kulrire dlhi tradiciu. Nachd-
dzame ju, ako pripominaji B&B (s. 74), uz uZ v trefom versi Zalmu 17 (,[...] skasaj ma ohfiom a nendjdes vo mne nepravost"),
citovanom zhodou okolnosti v Passio M (§ 15; pozri Fibrega Grau, 1953, 5. 75). Odkrytie jednotlivych vrstiev alegorického vyznamu
verSov 19 — 20 viak narda na dve prekdzky: 1) samotny oheri sa v Biblii i stardich eurdpskych literattirach vyuiva ako ambivalentny
symbol (konotuje v priblizne rovnakej miere skisku, oéistu, skazu, hnev, muky atd., ale i BoZiu pritomnost, iarlivost, ldsku) a 2)
netspe$né upilenie nadobida v hagiografidch Statiit toposu (pozri pribehy sv. Agnesy a sv. Lucie). Z obavy pred nadinterpreticiou teda
odpori¢am vidiet v komentovanej paséZi len opis zdzraku, potvrdzujiiceho panninu nevinnost. O probléme uvazuje aj Hilty (1978).
!9 Umucéenie statim nachidzame okrem ,natho® textu iba v Passio B¥ (Suchier, 1891, s. 46), ktoré situuje udalosti do Barcelony.
Ostatné latinské hypotexty uvidzaj iné verzie. V Prudentiovom Hymne (Thomson, 1953, 5. 152 — 155) je Eulalia updlens na hranici
v Méride; plamene viak zhasnd, len o dusa opusti telo v podobe holubice. Mesto nisledne pokryje sneh, v ktorom sim bésnik vidi
pohrebny rub43 utkany prirodou na prikaz Stvoritela. Podobné detaily (s vynimkou zdvereéného snezenia) poniika Passio M (Fibrega
Grau, 1953, s. 76 — 77), smrti viak predchidza kruté mudenie na krizi. V Passio B (Fibrega Grau, 1953, s. 236 ~ 237) je dejisko —
podobne ako v Passio BY ~ presunuté do Barcelony. Hoci panna naposledy vydychne v ohni, jej svité telo sa neporusi. Ked ho prétor
rozkdze vyniest na kriz a dat za pokrm dravym vtikom, z oblohy sa —ako u Prudentia - spusti sneh, ktory znevizeniu zabrini.



